
Научно-исследовательский отчет: 
Систематизация и комплексный 
анализ визуальных источников по теме 
«Монументальная пропаганда и 
массовое праздничное оформление в 
СССР (1917–1991)» 
Введение 
Феномен советской монументальной пропаганды представляет собой уникальный 
историко-культурный эксперимент, в рамках которого визуальная среда обитания 
человека была подвергнута тотальному идеологическому переосмыслению и 
реорганизации. На протяжении семидесяти четырех лет — с момента Октябрьской 
революции 1917 года до распада Советского Союза в 1991 году — государство выступало 
главным заказчиком, цензором и потребителем визуальной продукции, создавая 
грандиозный мета-нарратив, воплощенный в камне, смальте, бронзе и печатной 
графике. 

Целью настоящего отчета является не просто перечисление разрозненных артефактов, 
но создание фундаментальной базы для систематизации визуальных источников, 
охватывающих все сферы агитационного искусства: от эфемерных праздничных 
конструкций и массовых тиражных плакатов до стационарных архитектурных форм и 
мозаичных панно. В условиях, когда значительная часть этого наследия находится под 
угрозой физического уничтожения или идеологически мотивированного демонтажа 
(особенно на постсоветском пространстве), задача каталогизации и научного описания 
приобретает характер спасательной археологии. 

Исследование опирается на массив архивных данных, музейных коллекций и цифровых 
баз данных, позволяющих реконструировать эволюцию визуального языка советской 
власти. Мы проследим трансформацию художественных средств от авангардных 
экспериментов 1920-х годов через неоклассическую монументальность сталинской 
эпохи к модернизму «оттепели» и критическому реализму перестройки. Особое 
внимание будет уделено типографике как инструменту властного дискурса и 
материально-технической базе монументального искусства, определявшей эстетику 
городской среды. 



Глава I. Теоретико-методологические основы 
систематизации визуальных источников 
Для создания исчерпывающего каталога объектов монументальной пропаганды и 
праздничного оформления необходимо выработать строгую таксономию, учитывающую 
как функциональное назначение объектов, так и их материальную природу. Анализ 
имеющихся источников позволяет выделить несколько ключевых векторов 
классификации, которые лягут в основу структуры базы данных (см. Глава VI). 

1.1. Принципы периодизации и хронологическая стратификация 
История советского визуального искусства не линейна; она представляет собой смену 
парадигм, диктуемых политической конъюнктурой. На основе анализа коллекций 
плакатного искусства и монументальных проектов 1 предлагается следующая 
периодизация, служащая каркасом для данного исследования: 

1.​ Период становления и Гражданской войны (1917–1921): Характеризуется поиском 
нового визуального языка, агрессивной антирелигиозной и антикапиталистической 
риторикой, доминированием плаката и временных форм (Ленинский план 
монументальной пропаганды).2 

2.​ Эпоха НЭПа и конструктивизма (1922–1932): Время экспериментов с формой, 
фотомонтажом и типографикой. Плакат становится индустриальным, архитектура — 
функциональной.1 

3.​ Сталинский неоклассицизм (1933–1953): Возврат к традиционным формам, 
создание «большого стиля», использование дорогостоящих материалов (бронза, 
гранит), монументализация шрифтов.4 Отдельно выделяется подпериод Великой 
Отечественной войны (1941–1945) с его специфической иконографией.5 

4.​ Оттепель и начало «Развитого социализма» (1954–1964): Борьба с 
излишествами, возвращение к ленинским нормам, появление темы космоса и 
научно-технического прогресса.1 

5.​ Эпоха «Застоя» и расцвет монументализма (1965–1984): Масштабное внедрение 
монументально-декоративного искусства (мозаики, витражи) в типовую застройку, 
стандартизация праздничного оформления.6 

6.​ Перестройка и распад (1985–1991): Появление критического дискурса, плюрализм 
стилей, деконструкция советских мифов в плакатной графике.1 

1.2. Типологическая матрица источников 
Визуальные источники разделяются на три макро-категории, каждая из которых требует 
специфического подхода к описанию: 

●​ Графические источники (тиражные): Плакаты, листовки, открытки. Основные 
критерии описания: авторство, тираж, техника печати, текстовый слоган.1 



●​ Монументальные объекты (стационарные): Памятники, обелиски, мемориальные 
доски. Критерии: материал, скульптор, архитектор, градостроительная привязка.2 

●​ Монументально-декоративные объекты (синтез искусств): Мозаики, сграффито, 
рельефы на зданиях. Критерии: техника набора, связь с архитектурой, сохранность.6 

Глава II. Эпоха революционного перелома и 
Ленинский план монументальной пропаганды 
(1917–1921) 
Первые годы советской власти стали временем беспрецедентной визуальной 
активности. Большевики, осознавая низкий уровень грамотности населения, сделали 
ставку на визуальную агитацию как основной канал коммуникации. 

2.1. Генезис Ленинского плана монументальной пропаганды 
Фундаментальным актом, определившим развитие городской среды на десятилетия, стал 
так называемый Ленинский план монументальной пропаганды. Его суть заключалась в 
замещении символов старого режима новыми идеологическими маркерами. 30 июля 
1918 года Совет Народных Комиссаров (СНК) утвердил список выдающихся людей, 
которым планировалось установить памятники в Москве и других городах.2 

Этот список представляет собой важнейший исторический источник, раскрывающий 
идеологические приоритеты раннего большевизма. В него вошли не только теоретики 
социализма, но и широкий круг исторических фигур, интерпретированных как предтечи 
революции. Анализ списка позволяет выделить следующие группы: 

●​ Античные герои-бунтари: Спартак, Тиберий Гракх, Брут.2 Их включение 
легитимизировало революцию как продолжение вековой борьбы угнетенных. 

●​ Деятели Великой французской революции: Бабеф 2 и другие якобинцы, 
воспринимавшиеся большевиками как прямые исторические предшественники. 

●​ Основоположники марксизма: Маркс, Энгельс 2, чьи образы канонизировались. 
●​ Лидеры рабочего движения: Август Бебель.2 

Реализация плана сталкивалась с катастрофической нехваткой материалов. 
Большинство памятников этого периода выполнялись из гипса, бетона или дерева, что 
предопределило их недолговечность. Однако именно эта эфемерность позволяла 
скульпторам экспериментировать с кубистическими и футуристическими формами, 
создавая динамичные, хотя и спорные с точки зрения восприятия массами, образы. 

2.2. Плакат как новая икона 
Параллельно с монументальной скульптурой развивалось искусство плаката. 
Исследователи отмечают ироничный парадокс: успех большевистской визуальной 



пропаганды во многом опирался на визуальные привычки населения, сформированные 
Русской Православной Церковью. Иконография святых трансформировалась в 
иконографию вождей и героев революции, создавая знакомый эмоциональный отклик у 
зрителя.3 

Коллекции плакатов этого периода, хранящиеся в западных архивах (например, в 
Орегонском университете и Гуверовском институте), демонстрируют невероятную 
продуктивность: к 1921 году, несмотря на разруху Гражданской войны, большевики 
выпустили более 4000 видов плакатов.3 

Иконографический анализ ключевых сюжетов 

В ранних плакатах доминируют апокалиптические и мессианские мотивы: 

●​ Образ врага: Капитализм и Лига Наций изображались как гротескные чудовища или 
толстые буржуа, против которых необходимо объединиться («Пролетарии всех 
стран, соединяйтесь!», ок. 1917–1920).8 

●​ Образ призрака: Знаменитый плакат «Призрак бродит по Европе, призрак 
коммунизма» (1917–1924) буквально визуализировал метафору из Манифеста 
Коммунистической партии, превращая абстрактную идею в грозную физическую 
сущность, нависающую над старым миром.8 

●​ Трудовая этика: Плакат «Тот, кто не работает, не ест» (ок. 1920–1930) внедрял 
новую мораль через жесткое противопоставление. Визуальный нарратив строился 
на сцене отказа: молодой представитель новой власти отказывает в хлебе 
представителю старого мира, не имеющему трудовой книжки.8 Здесь документ 
(трудовая книжка) становится визуальным атрибутом права на жизнь. 

Глава III. Визуальный язык Сталинской эпохи: От 
конструктивизма к Ампиру (1930–1953) 
Период 1930-х годов знаменует собой резкий поворот от авангардных поисков к 
формированию жесткого канона социалистического реализма. Визуальная культура 
становится инструментом государственного строительства и имперской презентации. 

3.1. Типографика как архитектура: Шрифты Московского 
метрополитена 
Одним из самых ярких проявлений сталинского большого стиля стала типографика, 
интегрированная в архитектурную среду. Московский метрополитен, задуманный как 
«дворец для народа», требовал соответствующего графического оформления. 

Анализ шрифтовых гарнитур того времени, проведенный на основе исследований 
типографики метро 4, показывает отказ от утилитарного гротеска 1920-х годов в пользу 



историзирующих стилей. 

●​ Гарнитуры «Гаральды»: Название, отсылающее к ренессансным шрифтам Клода 
Гарамона и Альда Мануция, свидетельствует об ориентации на высокую классику.4 

●​ Венецианская антиква: Использование шрифтов, восходящих к венецианской 
антикве XV–XVI веков, придавало надписям в метро сакральный, вечный характер. 

●​ Материальность буквы: Шрифты не просто писались, они отливались в бронзе или 
высекались в камне. Буквы имели сложные грани, создающие игру света и тени 
(блики), что делало надпись трехмерным объектом, монументальным и 
презентабельным.4 Такая типографика органично вписывалась в архитектурные 
ордера станций, поддерживая нарратив о величии и незыблемости советского 
строя. 

3.2. Военный плакат: Мобилизация образа (1941–1945) 
С началом Великой Отечественной войны визуальная пропаганда претерпевает 
мгновенную трансформацию. Из искусства исчезает декоративность, возвращается 
суровый реализм и эмоциональная прямота. В коллекциях Гарвардского университета 5 и 
других архивах этот период представлен работами таких мастеров, как: 

●​ Владимир Серов (1941): Создатель образов, призывающих к немедленному 
действию. 

●​ Виктор Корецкий (1941): Мастер фотомонтажа, чьи работы отличались 
психологизмом и драматизмом, часто изображая страдания мирного населения для 
возбуждения ненависти к врагу.5 

Этот период характеризуется максимальным сближением искусства и зрителя; плакат 
становится документом эпохи, фиксирующим трагедию и героизм момента. 

Глава IV. Монументально-декоративное искусство 
эпохи «Развитого социализма» (1960–1980) 
После смерти Сталина и последующей «оттепели» монументальная пропаганда меняет 
вектор. На смену бронзовым вождям приходят абстрактные понятия: Прогресс, Наука, 
Космос, Мир. Основным медиумом этой эпохи становится мозаика. 

4.1. Плакат периода XXII съезда КПСС 
Политический плакат начала 1960-х годов отражает оптимизм хрущевской эпохи. 
Коллекция плакатов XXII съезда КПСС 1 демонстрирует новую иконографию: 

●​ Тематика: Индустриальное развитие, производство потребительских товаров, 
электрификация, сельское хозяйство. 

●​ Риторика: Визуализация лозунга «Догнать и перегнать» капиталистический Запад. 
Графический язык становится более лаконичным, плакатным, часто используются 



светлые, оптимистичные тона. 
●​ Авторы: В этот период активно работают такие художники, как Марк Абрамов (1961) 

и Альберт Аслян (1958) 5, формирующие визуальный стиль оттепели. 

4.2. Феномен советской мозаики: Украина как кейс-стади 
Наиболее масштабным проявлением монументальной пропаганды 1960–1980-х годов 
стало мозаичное оформление общественных зданий. База данных «Soviet Mosaics in 
Ukraine» 6 предоставляет уникальный материал для анализа этого явления. 

Институционализация и цензура 

В условиях жесткой цензуры и идеологического контроля в станковом искусстве, 
монументально-декоративное искусство стало для художников своеобразной «нишей 
свободы». Как отмечается в описании проекта фонда «Изоляция», художники часто не 
могли реализовать свои творческие амбиции в академических работах, но находили 
выход в декоративных мозаиках, где допускалась большая степень условности и 
стилизации.6 Это привело к появлению уникальных произведений «советского 
модернизма», сочетающих идеологический заказ с высокими художественными 
качествами. 

Типология и география объектов 

Анализ каталога украинских мозаик 7 позволяет классифицировать объекты по их 
функциональной привязке, что отражает приоритеты государственной политики того 
времени: 

Категория Локации и примеры 
объектов 

Идеологический посыл 

Наука и Атом Киев (Институт ядерных 
исследований, Институт 
кибернетики, Институт 
теоретической физики); 
Южноукраинск (АЭС); 
Припять. 

Прославление 
научно-технического 
прогресса, мирного 
атома, кибернетики как 
наук будущего. 

Образование Школы №61, №90, №95, 
№168 в Киеве; Станция 
юных техников; ПТУ 
технологий и дизайна. 

Воспитание «нового 
человека», гармоничное 
развитие личности 
(спорт, учеба, труд). 



Транспорт Мариуполь (Ж/д вокзал); 
Днепр (Ж/д станция 
«Днепр-Лоцманская»); 
Киев (Речной вокзал, ст. 
метро «Дворец Украина», 
«Шулявская»); Крым 
(Автобусная остановка в 
с. Резервное). 

Мобильность советского 
человека, связь регионов, 
эстетизация пути. 

Культура и Досуг Кинотеатры («Тампере», 
им. Шевченко); Дворцы 
культуры (Каланчак, 
Шепетовка); Спортивные 
объекты (Ледовый дворец 
«Метеор» в Днепре). 

Культурный отдых, 
доступность искусства 
для масс. 

Медицина Национальный институт 
рака; Клиника №5 (Киев). 

Забота государства о 
здоровье граждан, 
триумф советской 
медицины. 

Материалы и техники 

Исследователи, такие как Евгений Никифоров, проехали более 60 000 км, документируя 
эти объекты.7 Фотофиксация показывает широкое использование смальты, керамической 
плитки и натурального камня. Разнообразие техник (от прямого набора до 
использования промышленных модулей) свидетельствует о развитой индустрии 
монументального искусства в УССР. 

Глава V. Кризис визуального канона: Перестройка 
(1985–1991) 
Конец 1980-х годов ознаменовался радикальным сломом визуальной парадигмы. 
Политика «гласности» и «перестройки» нашла свое отражение в плакатной графике, 
которая впервые за десятилетия стала критической. 

Коллекция плакатов эпохи Перестройки 1 характеризуется как «горькое напоминание об 
обещаниях и опасностях» периода реструктуризации. Художники начинают 
использовать визуальные метафоры для вскрытия язв общества. Плакаты С. Попова 
(1988) и других авторов этого времени 5 резко контрастируют с бравурным стилем 
предыдущих эпох. В них появляются темы бюрократии, экологических катастроф, 



дефицита и переосмысления сталинских репрессий. 

Это время распада единого монументального стиля. Государство перестает быть 
монопольным заказчиком смыслов, и визуальная среда начинает фрагментироваться, 
подготавливая почву для постсоветского визуального хаоса. 

Глава VI. Каталог визуальных источников 
(Систематизированный реестр) 
На основе проанализированных материалов 3 сформирован каталог карточек объектов. 
Данный каталог представляет собой структуру базы данных для архивации и научного 
оборота. 

Раздел 1. Плакатная графика и тиражные издания 
В данном разделе систематизированы источники из коллекций университетов Дьюка, 
Гарварда, Орегона и Гуверовского института. 

 

ID Карточки Название / 
Сюжет 

Автор / Год Коллекция / 
Источник 

Описание и 
примечания 

P-1917-001 «Призрак 
бродит по 
Европе, 
призрак 
коммунизма
» 

Неизвестен, 
ок. 1917–1924 

Hoover Inst. 8 Иллюстрация 
к цитате из 
Манифеста 
Коммунистиче
ской партии 
(1848). 
Визуализация 
коммунизма 
как 
инфернально
й, неизбежной 
силы. 

P-1917-002 «Лига Наций 
— 
Капиталисты 
всех стран, 
соединяйтес
ь!» 

Неизвестен, 
ок. 1917–1920 

Hoover Inst. 8 Сатирическая 
инверсия 
лозунга 
«Пролетарии 
всех стран...». 
Критика Лиги 
Наций как 



инструмента 
угнетения. 

P-1920-001 «Тот, кто не 
работает, не 
ест» (Хлеб, 
за который 
мы боремся) 

Неизвестен, 
ок. 1920–1930 

Hoover Inst. 8 Сцена отказа 
в выдаче 
хлеба 
представител
ю старого 
режима без 
трудовой 
книжки. 
Социально-кл
ассовая 
дидактика. 

P-1920-002 Работы 
Владимира 
Фридмана 

В. Фридман, 
1920 

Harvard Davis 
Ctr 5 

Ранний 
советский 
плакат. 

P-1923-001 Работы 
Елизаветы 
Кругликовой 

Е. Кругликова, 
1923 

Harvard Davis 
Ctr 5 

Графика 
периода 
НЭПа. 
Силуэтная 
техника. 

P-1941-001 Военная 
графика В. 
Серова 

Владимир 
Серов, 1941 

Harvard Davis 
Ctr 5 

Агитационные 
плакаты 
начального 
периода 
войны. 
Мобилизацио
нная 
стилистика. 

P-1941-002 Военные 
плакаты В. 
Корецкого 

Виктор 
Корецкий, 
1941 

Harvard Davis 
Ctr 5 

Использовани
е 
фотомонтажа 
для создания 
драматически
х образов 
страдания и 



мести. 

P-1958-001 Работы 
Альберта 
Асляна 

А. Аслян, 1958 Harvard Davis 
Ctr 5 

Плакат 
периода 
ранней 
оттепели. 

P-1961-001 Серия «XXII 
съезд КПСС» 

Коллектив 
авторов, 
1960-е 

Duke Univ. 1 14 плакатов, 
иллюстрирую
щих обещания 
Хрущева. 
Темы: 
индустрия, 
космос, 
сельское 
хозяйство, 
благосостоян
ие. 

P-1961-002 Политически
е плакаты 
Марка 
Абрамова 

М. Абрамов, 
1961 

Harvard Davis 
Ctr 5 

Сатира и 
политическая 
карикатура 
времен 
Холодной 
войны. 

P-1970-001 Работы 
Бориса 
Старчикова 

Б. Старчиков, 
1970-е 

Harvard Davis 
Ctr 5 

Плакат эпохи 
застоя. 

P-1977-001 Работы Льва 
Самойлова-Б
абина 

Л. 
Самойлов-Ба
бин, 1977 

Harvard Davis 
Ctr 5 

Позднесоветс
кая сатира. 

P-1988-001 Плакаты 
Перестройки 

С. Попов, 1988 Harvard Davis 
Ctr 5 

Критический 
реализм, 
темы 
гласности и 
переустройст
ва. 



P-1980-GEN Серия 
«Эпоха 
Перестройки
» 

Разные 
авторы, конец 
1980-х 

Duke Univ. 1 Плакаты, 
отражающие 
«обещания и 
опасности» 
перестройки 
и гласности. 

Раздел 2. Объекты Ленинского плана монументальной пропаганды 
Источники: Постановление СНК от 30.07.1918.2 

ID Объекта Персоналия Категория Статус / 
Примечание 

MON-1918-01 Спартак Античный 
революционер 

Символ восстания 
угнетенных. 

MON-1918-02 Тиберий Гракх Античный 
реформатор 

Символ земельной 
реформы и 
борьбы за права 
плебеев. 

MON-1918-03 Брут Античный 
тираноборец 

Символ борьбы с 
самовластием. 

MON-1918-04 Гракх Бабеф Деятель 
Французской 
революции 

Предтеча 
коммунистических 
идей («Заговор 
равных»). 

MON-1918-05 Карл Маркс Теоретик 
социализма 

Основоположник 
идеологии. 

MON-1918-06 Фридрих Энгельс Теоретик 
социализма 

Соратник Маркса. 

MON-1918-07 Август Бебель Деятель рабочего 
движения 

Лидер немецкой 
социал-демократи
и. 



Раздел 3. Монументально-декоративное искусство (Мозаики и 
панно) 
Источники: База данных «Soviet Mosaics in Ukraine», исследования Е. Никифорова.6 
Географический охват: Украинская ССР. 

Подраздел 3.1. Наука и Технологии 

 

ID Объекта Локация Описание / 
Название 

Источник 

MOS-SCI-01 Киев Институт ядерных 
исследований НАН 
Украины 
(Фасад/Интерьер) 

7 

MOS-SCI-02 Киев Институт 
кибернетики 
(Витражи/Мозаики
) 

10 

MOS-SCI-03 Киев Институт 
теоретической 
физики 

10 

MOS-IND-01 Южноукраинск Южноукраинская 
АЭС (Комплекс 
мозаик) 

7 

MOS-IND-02 Киев Завод «Гранит» 
(Панно) 

10 

MOS-IND-03 Киев Завод «Керамика» 
(Панно) 

10 

Подраздел 3.2. Образование и Воспитание 

 

ID Объекта Локация Описание / Источник 



Название 

MOS-EDU-01 Киев Школа №168 
(Мозаичное 
оформление) 

10 

MOS-EDU-02 Киев Школа №61 10 

MOS-EDU-03 Киев Школа №90 10 

MOS-EDU-04 Киев Школа №95 10 

MOS-EDU-05 Киев Станция юных 
техников 

10 

MOS-EDU-06 Киев ПТУ технологий и 
дизайна одежды 

10 

Подраздел 3.3. Транспортная инфраструктура 

 

ID Объекта Локация Описание / 
Название 

Источник 

MOS-TRANS-01 Мариуполь Железнодорожны
й вокзал 
(Мозаичное 
панно) 

7 

MOS-TRANS-02 Днепр Ж/д станция 
«Днепр-Лоцманск
ая» (2015 г. 
фиксации) 

7 

MOS-TRANS-03 Киев Речной вокзал 
(Интерьерные 
мозаики) 

10 

MOS-TRANS-04 Киев Станция метро 7 



«Дворец Украина» 

MOS-TRANS-05 Киев Станция метро 
«Шулявская» 

7 

MOS-TRANS-06 Крым, с. 
Резервное 

Автобусная 
остановка 
(Мозаика) 

7 

Подраздел 3.4. Культура, Спорт и Торговля 

 

ID Объекта Локация Описание / 
Название 

Источник 

MOS-CULT-01 Киев Кинотеатр 
«Тампере» 

10 

MOS-CULT-02 Киев Кинотеатр им. 
Шевченко 
(Портрет 
Шевченко) 

10 

MOS-CULT-03 Киев Театр «Берегиня» 10 

MOS-CULT-04 Киев Национальная 
библиотека для 
детей (Витражи) 

10 

MOS-CULT-05 Шепетовка Литературно-мем
ориальный музей 
Николая 
Островского 

7 

MOS-CULT-06 Каланчак Дом культуры 7 

MOS-SPORT-01 Днепр Ледовый дворец 
спорта «Метеор» 

7 



MOS-COMM-01 Киев Магазин 
«Украинский 
сувенир» (Дизайн 
мозаики) 

10 

MOS-COMM-02 Киев Ресторан 
«Витряк» 
(Мозаичное панно 
«Ветер») 

10 

Раздел 4. Типографика и Эпиграфика 
 

ID Объекта Название / 
Тип 

Период / 
Датировка 

Описание и 
характерист
ики 

Источник 

TYPO-METRO
-01 

«Гаральды» 
(Московское 
метро) 

1930–1950-е Гарнитуры, 
близкие к 
Гарамону и 
Альду. 
Венецианская 
антиква. 
Литеры с 
гранями и 
тенями. 

4 

TYPO-METRO
-02 

Буква «М» 
(Логотип) 

Весь период Символ 
метрополитен
а. «Палочка и 
палочка, 
между ними 
галочка». 

4 

Заключение 
Проведенное исследование и систематизация визуальных источников советской 
монументальной пропаганды и праздничного оформления (1917–1991) позволяют сделать 
ряд существенных выводов, касающихся как природы самого материала, так и 
методологии его сохранения. 

Во-первых, анализ источников подтверждает тотальный характер советского 



визуального проекта. Не осталось ни одной сферы общественного пространства — от 
проездного билета в метро до фасада атомной электростанции — которая не была бы 
маркирована идеологически. При этом выявленная в ходе исследования типология 
объектов демонстрирует удивительную устойчивость определенных визуальных кодов 
(культ труда, образ врага, сакрализация вождей) на протяжении всех семи десятилетий, 
несмотря на стилистические мутации от авангарда к соцреализму и модернизму. 

Во-вторых, собранный каталог 3 обнажает проблему уязвимости этого наследия. Если 
плакатная графика 1 относительно надежно законсервирована в музейных и 
университетских архивах (преимущественно западных, что само по себе является 
историческим парадоксом), то монументально-декоративное искусство, в частности 
мозаики 6, находится под прямой угрозой. Интегрированность этих объектов в 
архитектурную ткань зданий, часто не имеющих охранного статуса, делает их 
заложниками реконструкций, сносов и процессов декоммунизации. 

В-третьих, исследование типографики 4 открывает важный, но малоизученный пласт 
«невидимой пропаганды». Шрифтовые решения, воспринимаемые горожанами 
подсознательно, играли не меньшую роль в формировании образа власти, чем прямые 
скульптурные изображения вождей. Обращение к ренессансным прототипам в 
сталинском метро убедительно доказывает стремление советской власти к легитимации 
через присвоение классического мирового наследия. 

Настоящий отчет закладывает основу для дальнейшей, более детальной 
инвентаризации советского визуального наследия. Созданная структура карточек 
объектов может быть масштабирована для включения новых архивных данных, создавая 
тем самым цифровую «капсулу времени» исчезнувшей цивилизации. 

Примечание исследователя: Данный отчет составлен на основе анализа 
предоставленных источников 3, представляющих собой репрезентативную выборку 
архивных материалов, музейных коллекций и баз данных по монументальному искусству. 
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